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La bomba (ensalada), M. FLecua (16811553

\

Guia de la audicidon

- Las ensaladas son composiciones vocales
para varias voces, con cierto cardcter humo
ristico. Sus lefras tenfan un contenido alegéri
co y moralizante. Se pretendia con ellas gui
tar de la sociedad las malas costumbres
ridiculizéndolas, pero de forma divertida.

- 5e combinan voz e instrumentos, sobre un
fragmento de La letra. Esta es una critica para
quien acude a la oracién solo cuando hay pe
ligro. En este caso, un naufragio: “jBomba,
bomba y agua fueral”.

Afina el oido

* Trata de identificar algunos de los timbres ins-

trumentales.
# Consulta la letra completa en:

www._g-sm.net/lesemu_sv 04_01 @

I'll ala |ACTMIE ”l
1600

v

Contexto musical del Renacimiento

Continud la evolucién de la polifonia. Los modelos clsicos no se
tomaron como referencia hasta el comienzo de la dpera a finales
de este perfodo, pero el humanismo, o exaltacidn del ser humano,
influyd en las obras profanas y religiosas. La misica se hizo mas
cortesana y cosmopolita.

= 5iglo xv. El predominio pasd de Francia a los Pafses Bajos por
la economia. Los nobles empezaron a tener milsicos a su cargo.

= 5iglo xv1. La alta burguesia también incorpord misicos a su
servicio. Destacaron los compositores italianos y espafioles.

El desarrollo de la imprenta llevd a la unificacion europea de Los sis
temas graficos: se sustituye el pergaming por el papel y se desarrolla
la notacion blanca o mensural, que ya aparecid en el siglo 21w

Desarrollo musical

# La polifonia evoluciond desde las melodfas superpuestas, u ho-
mofonia medieval, hasta el estilo imitativo, en el que una frase
s repetida por ofras voces siguiendo las reglas del contrapunto.
Aoveces se mezclaban textos diferentes. Este desarrollo poliféni
co continud hasta el siglo xvi, cuando llega a su culminacion.

# La Reforma protestante y la Contrarreforma catdlica coinci
dieron en simplificar mdsica y textos. Lutero promovid ¢l coral
a cuatro voces con una sencilla armonfa y cantado por los fieles
en su propia lengua. La lglesia catflica simplificd la polifonia
para que se entendiera el texto y promovit el canto gregoriano.

# Al final del Renacimiento, se va destacando la voz principal v
potenciando el sentido del texto con la misica. Al incorporar las
3.2y 6. como consonancias, van surgiendo los conceptos de acor-
de v armomia; de las modalidades se va pasando a La tonalidad y
del contrapunto a la melodia acompafiada, que luego derivard en
la dpera. Esto dltimo se realizb como un acercamiento al drama
coral de la Grecia clisica, utilizando también temas mitoldgicos.

Escuela franco-flamenca  Escuela ibérica
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G. DuFay . DCKEGHEM |. DEL ENCINA
NACIMIENTO DE (ca. 1410-1497) (ra. 1450-1521) (ca. 1468-1529)

Lambiz la melodia base LA POLIFONLA Fue un misico muy influyents Figura ceniral de 5-IJ|;I:I conjugar la

gregoriana por melodias e que trabaji en la corte francesa. la escuela franco polifonia con &l

populares con nolas largas.

Dufay compuso
el motete Huper
rosarum flores pona

Desarrollo el contrapunto imitativo.

flamenca. gusto popular.
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Géneros y formas renacentistas
» Msica religiosa: contin(ian el motete y la misa, aunque renovados.

- [l motete renacentista es una pieza para 4 a 6 voces en latin,
en estilo polifénico imitativo y con caracter dramatico. De
utilizar varios textos (Ars nova), se pasa a utilizar solo uno
entre varias voces; una sola voz con instrumentos, o varios
coros al final del siglo xvL.

- La misa es una obra a 4 voces que sigue la liturgia. La voz princi
pal son melodias gregorianas o canciones profanas. También hay
adaptaciones de otras composiciones polifénicas como el motete.

- Otras formas religiosas fueron el coral luterano, el villancico
espanol, el madrigal espiritual o los loudi italianos.

» Miisica profana: la chanson francesa y la frottola italiana eran can
ciones cortesanas y populares a varias voces, al igual que el madri-
gal. Este tuvo un gran desarrollo en Italia sobre formas poéticas y te
mas muy variados. El madrigal es el principal antecedente de la Gpera.

» Miisica instrumental: el repertorio inicial es la mdsica coral,
pero surgen formas instrumentales que, como contraposicion a
las vocales (cantadas), se denominan tocatas o sonatas. Las
primeras corresponden a los instrumentos de teclado.

Escuelas y compositores

« Escuela franco-flamenca o estilo internacional, ya que sus auto
res trabajaron en toda Curopa: G. Dufay, ). Ockeghem y ). des Prés.

= Escuela veneciana, en la que se desarrollan las formas popula
res: A. Willaert, impulsor del madrigal, y C. Monteverdi, primer
autor de Gperas.

 Escuela romana, que se caracteriza por |a austeridad de recursos y el
equitibrio en las voces. Su autor més importante fue G. P. Palestrina.

« Escuela ibérica, que destaca por el misticismo dramdtico y la
simplicidad. Mdsica profana: ). del Encina, ). Vazquez y M. Fle-
cha. Misica religiosa: C. de Morales, F. Guerrero y T. L. de
Victoria. Mdsica instrumental (6rgano): A. de Cabezén.

menrio sonono () @ 1 72 B8

La edad de oro de la polifonia

En el Renacimiento se da el miximo desa
rrollo de la polifonfa.

*» Escucha estos dos fragmentos y escribe en tu
cuaderno cual de las siguientes caracteristi-
cas puedes atribuir a cada ejemplo:

- Estilo imitativo

- Estilo homofdnico

~ Voz principal que destaca sobre las demas
- No destaca ninguna voz

[ ACTIVIDADES )

Trabaja en la red @
1.@ smSaviadigital.com comerEnos

. Escucha en el eje cronoldgico interactivo la
musica de los compositores mas importantes
del Renacimiento y aprende mas sobre sus
caracteristicas.
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w CONTRARREFORMA w -

G. P. PALESTRINA CATOLICA T. L. DE VICTORIA
(1525-1594) 1548-1611
Adapto la DESARROLLO {I composilo)r
polifonia a las D2 MADRIGAL renacentista

normas de la
Contrarreforma.

espanol mas
reconocido
internacionalmente.

Fzﬁg‘{mz o C. MONTEVERDI (1567-1643)

wrrsin e 5Su obra cierra el Renacimiento

y anticipa el Barroco.

Tanedor de ladd,
de Caravaggio,
L pIntor gue se
sitdo entre finoles
del Renacimiento
y comienzos del
Barroco.




n Instrumentos renacentistas

En el Renacimiento se formaron familias de instrumentos
similares a la de la voz (soprano, contralto, tenor y bajo),
capaces de alcanzar la tesitura necesaria para interpretar
la polifonia vocal. Estos grupos se denominan consorts.

Las capillas musicales tenfan ministriles (instrumentis
tas) que tocaban instrumentos aeréfonos como apoyo al
canto.

Los instrumentos también acompaniaban las danzas. Las
habfa lentas, como la pavana, o rdpidas, como la gallar-
da. Se tocaban en series que evolucionarfan hasta llegar a
la suite en el Barroco.

Ademds, también habfa instrumentos solistas, especial
mente los polifénices, y otras combinaciones de timbres:
flauta y ladd, violas y clave, etc.

Estos son los principales instrumentos que evolucionaron
en el Renacimiento:

* Aerofonos.

- De madera (bisel): flauta de pico y pifano (pequena
flauta travesera).

- De madera (lengiieta): orlo o cromorno (de tubo cur
vado), bajon (antecesor del fagot) y chirimia (de soni
do estridente).

- De metal (boquilla): cometto (tubo de madera con
agujeros), trompeta (sin pistones) y sacabuche (ante
cesor del trombdn de varas).

- Organo: En el siglo xv se mejora la técnica, aumentan
los tubos y surgen obras organfsticas. Aparecen rga-
nos pequedos (positivo o realejo) y se siguen usando
los drganos portativos medievales.

» Corddfonos.

-De cuerda frotada: familia de la viola da gamba
(gomba significa “pierna” en italiano), instrumentos
de arco con seis cuerdas y mastil con trastes, a dife
rencia del violin, que aparece en el siglo Xvi pero que
no se desarrolla hasta el Barroco.

- De cuerda pulsada: arpa doble, a 2 que en el siglo xv!
se le afiade una fila de cuerdas para las alteraciones;
ladid, muy utilizado en Europa para interpretar las ver
siones de la mdsica vocal; en la peninsula Ibérica y en
Iberoamérica se tocd mds la vihuela, parecida a la
guitarra.

- De teclado y cuerdas pulsadas con pdas: clave, es-
pineta y virginal. Al igual que el ladd, fueron muy uti
lizados en los salones familiares, especialmente los
dos dltimos, de menor tamaio.

- De teclado y cuerdas percutidas: clavicordio, de so
nido suave y antecesor del piano.

Instrumentos aerdfonos
del Renacimiento

Trompeta natural Flauta /
C———g 4
Y’

Chirimia

Sacabuche ’
// Ero‘lrm'mj

[S1C3

! Para facilitar |a interpretacién musical a las personas que no
| sabfan leer misica, se utilizaban sistemas adaptados a cada
© instrumento, donde se indicaban las posiciones, el ritmo y el
compas. Estos sistemas se denominan tobiaturas.

| Habia tablaturas para instrumentos de teclado y de cuerda pul-
. sada (arpa, laid o vihuelz). Se utilizaban ndmeros o letras para
! indicar las teclas o cuerdas que habfa que tocar o los trastes

que habia que pisar.

* Busca toblaturo en internet y observaras que adn se siguen
utilizando.
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Cuatro diferencias sobre la Pavana, £ oc VaLocsrisano
(CA. 1500-Ca. 1557)

Guia de la audicion

- Las glosas son im
provisaciones so
bre polifonfa vocal.
De ellas derivan el
tiento y las dife-
rencias, que mues
tran el virtuosismo
en los instrumen
tos polifdnicos.

- Las diferencias son

uno de los géneros
z instrumentales
Instrumentos cordofonos mds importantes de la mdsica renacentista espa
del Renacimiento fiola. Son variaciones instrumentales sobre melo
dfas de la época.

Latd

7 4

Vihuela - Una de esas melodfas es la pavana. Fue una danza

popular del siglo xv1 y varios compositores le dedi

caron diferencias destinadas al laid, al clave, al
- arpa o a la vihuela.

[

o bl - Existen dos teorfas sobre el origen del nombre de
pavana. La primera serfa una danza propia de la
ciudad italiana de Padua. La segunda puede prove
nir del pavo, ya que la danza pretende imitar sus
elegantes movimientos.

Violin &

Arpa

- Esta version es para vihuela y estd en Fa menor. EL
fragmento que vas a escuchar tiene un esquema

Viola A-A-B-B’, aunque hay mas variaciones.
da gamba
Afina el oido
¢ Observa el tema inicial de la obra, que se repite dos
= veces. Puedes tocarlo con la flauta, teniendo en cuenta
las alteraciones propias y accidentales y consultando
las posiciones de flauta en el Anexo.
oo
[ ACTIVIDADES
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2. Con la informacidn de esta unidad y [a anterior, compara - i 1t ——— T —
el papel de la misica instrumental en |a Edad Mediayen l { g Iﬁr) ﬁgfj ﬁd:; 3"5 ¢ ﬂ
el Renacimiento. L v
Trabaja en la red @
3. @ smSaviadigital.com comrrenne

i Trabaja sobre los instrumentos renacentistas con esta
: presentacidn interactiva.



